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 apend ice



Este anexo foi criado no intuito de disponibilizar as transcris:oes harmonico-mel6dicas das musicas do LP Clube da Esquina contendo ainda pequenos comentarios e analises. Tal repert6rio e apresentado conforme agrupamentos realizados no terceiro capitulo desta dissertas:ao, o que resulta numa organizac;ao diferente daquela trazida pelo disco. Apesar do album ser duplo e em formato de LP, para melhor visualizac;ao da ordem original, escolheu-se disponibilizar na partitura o ntimero da musica ou canc;ao, na ordem em que aparece no disco, seguindo a nomenclatura da versao remasterizada em CD. Ou seja, as cans:oes estii.o numeradas de faixa l a 21 e nao musica l ou 2 do !ado A do disco 1, etc. Alem de conter a ordem no interior do disco, esta explicitado o andamento das musicas. Ao inves de uma partitura sintetica, geralmente preferida pelos editores de partituras, preferiu-se disponibilizar a forma completa ouvida na gravac;ao, mantendo todas as repetic;oes, se!(5es de improviso, saltos e outros. Urn breve texto contribui para a observa!(ao de determinadas caracteristicas apresentadas nos agrupamentos seguintes.



Tonal



0 primeiro agrupamento



e composto



por musicas inteiramente construidas sobre o



sistema tonal. Suas partituras apresentam analise funcional e harmonica baseadas "nas rela!(oes de combinac;ao entre os acordes" que estii.o apoiadas na dissertac;ii.o de mestrado desenvolvida por Sergio Freitas (1995). Graficamente a analise seguira o padrao abaixo demonstrado:



Analise funcional



_..,.



T



Cifra ...... C7M I Analise harmonica _..,.



I7M



Em algumas canc;oes, optou-se por explicitar o grau que a melodia apresenta em relac;ao ao acorde que a suporta.



E visivel a semelhanc;a estilistica dos improvisos nas musicas



tonais do disco. Sao bastante criativos e musicals partindo do pressuposto que sao quase que
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exclusivamente arquitetados a partir da escala diatonica. Resultam num discurso completo envolvendo as fases de constru


e composto por 0



TREM AZUL, SAN VICENTE, ESTRELA, CLUBE



DA ESQUINA, PAISAGEM DA JANELA, TREM DE DOIDO e NADA SERA COMO ANTES.



OTREMAZUL



Esquema formal: Introdus:ao Chorus 1 AA'B Chorus 2 AA'B Improviso sobre a harmonia da imtrodus:ao BB
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SAN VICENTE



Esquema formal: Chorus I



AB Chorus 2



AB Chorus 3



AB coda



Obs: ha inclusao de instrumentos e elementos musicais a medida que cada ses:ao se inicia.
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san vicente



disco: Clube da Esquina 1972 faixa 9
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san viccnte



(
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este acorde de D#m7(b5)/A tambem pode ser entendido como urn acorde de quarto grau, 07M, neste caso o devido a seme!hanya de notas. Com isto, desempenha a funyao de subdominante. (FREITAS, 1995: p. 157). entre o acorde anterior e o posterior M!-Mib~M!.
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Na segunda vez em que o trecho e tocado, o baixo pedal em 1;3 e retirado fazendo com que os acordes soem na posit;ao fundamental acordes resu!tantes do emprestimo modal
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arpejos realizado pelo contra baixo e dobrodos ao piano nas vezes dois e tres
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ESTRELA



Esquema formal:



~ ~ A can


e de



curta dura


subseqiiente CLUBE DA ESQUINA, funciona como uma introdw;:iio para a mesma. No seu arranjo



e utilizado vocal com fun-riio de sustenta


estrela



disco: clube da esquina 1972 faixa 10
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 apendice



Esquema formal: Chorus 1 ~ AA'B I Chorus2 AA'B lmproviso sobre A



Urn dos fatores responsavel pela leveza da can((ao CLUBE DA ESQUINA



ea



progressao harmonica que oscila entre subdominante e tonica criando a sensa9ao de movimento e repouso. 0 momento de tensao atraves da utiliza((ao do acorde de dominante e reservado aos quatro compassos finais promovendo uma volta ao inicio da can9ao. Mas o uso da dominante tambem traz uma sensa((ao de leveza por estar representado pelo acorde de



quarta suspensa, evitando assim o tritono, intervalo entre a ter9a e a setima, e de maior tensao dentro do acorde de dominante, ficando reservado apenas a setima a fim((ao de resolu((ao. 0 improviso e diatonico, sem a utiliza9ao de uma nota sequer externa



a escala de re



maior. Uma atitude semelhante e encontrada na canyao 0 TREM AZUL no improviso de guitarra de Toninho Horta. Em CLUBE DA ESQUINA o improviso apresenta matrizes ritrnicas do samba e varia96es da melodia principal trabalhando ainda com desenvolvimento motivico.
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semelhante ao que ocorre nos compassos 11 e 12, mas ao inves de ir para a subdominante de o segundo grau da tonalidade vai para a subsominante de quarto grau
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P AISAGEM NA JANELA Esquema formal:



i Introdu9iio I Chorus 1 (A A'B) I Chorus 2 (A A'B B) ~ paisagem da janela



disco: clube da esquina 1972 faixa 12



o Fm6 pede ser entendido como um



acorde de Bb7(9)/F sem a fundamental. Assim, a sua conduqao para C?M pede ser
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Modal



Optou-se por reunir neste grupo todas as canc,:oes que utilizarn, de alguma forma, a harmonia modal. A busca por uma abordagem analftica da musica modal apresentou urna serie de dificuldades. Alem da existencia de urn nt1mero pequeno de publicac,:oes que abordarn o tema, alguns, como por exemplo, a analise modal voltada para o Jazz, nao apresentava muitas contribuic,:oes para o universo musical do Clube da Esquina. Neste sentido, os trabalhos que melhor se adequararn ao tema forarn: 0 som e o sentido de Jose Miguel Wisnik, Twentieth Century Harmony de Vi cent Persichetti, As estrutras modais na musica folclorica brasileira de Ermelinda Paz e a dissertac,:ao de mestrado de Mauro Rodrigues 0 modal na Musica de Milton Nascimento. Wisnik fala do modal nao apenas a partir do ponto de vista musical, mas tambem social. Ja o livro de Persichetti vai abordar o modo dentro da teoria musical. Ermelinda trac,:a urn hist6rico da abordagem modal na cultura brasileira direcionada mais ao folclore. Abre, sobretudo, urna discussao importaote a respeito das diferenc,:as observadas no Brasil e do surgimento de novas escalas modais resultantes da mescla dos modos gregos. Mauro Rodrigues discute a questao modal a partir do conceito de Ritornelo apoiando-se nos autores Gilles Deleuze e Feliz Guattari. Aborda tambem a sociedade primitiva em contrapartida a evoluida apoiando-se no livro As duas fontes da morale da religiiio de Henri Bergson. Os textos mencionados acima contribuirarn para urna melhor visualizac,:ao, no nivel reflexivo e teorico-musical, dos elementos que o mundo modal abriga, tais como, a circularidade temporal, a valorizac,:ao da tonica, a polirritmia dentre outros. Para urna melhor compreensao das nomenclaturas adotadas para a an:ilise aqm demonstrada, sao necessarios alguns esclarecimentos. Aeima da cifra, onde aparece a func,:ao na an:ilise musical tonal, na an:ilise modal est:i escrito o modo ao qual tal acorde pertence. Assim como na an:ilise tonal, abaixo da cifra est:i demonstrado o grau do acorde em relac,:ao modalidade: TONAL Analise funcional Cifra Analise harmonica
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Diferente da nomenclatura utilizada para improvisa((iio, em que o modo e relacionado a cada acorde de forma independente, aqui consideramos uma tonica fixa a partir da qual os modos vao se altemando. No exemplo acima, o primeiro compasso localiza-se dentro do universo modal jonico e o acorde de primeiro grau de seu campo harmonico esta sendo tocado.
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compasso, tem-se urn universo modal de d6 lidio e o acorde de segundo grau



sendo executado. Esta escolha demonstrou maior clareza para o entendimento das infuneras misturas modais, alem das modais tonais encontradas no repert6rio do Cluhe da Esquina. Quando as cadencias mais importantes que podemos ouvir em cada modo temos:
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0 repert6rio incluido nesta se.;:ao
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por can.;:oes modais que utilizam o



recurso de pedal (CAIS, SAIDAS E BANDEIRAS Nil e SAIDAS E BANDEIRAS N/2, NUVEM CIGANA e UM GOSTO DE SOL), can.;:oes modais/tonais que utilizando o recurso pedal (OS POVOS, AO QUE V AI NASCER), can.;:ao exclusivamente modal que nao utiliza pedal (TUDO QUE VOCE PODIA SER) e por fim a mistura modal/tonal sem uso do pedal (UM GIRASSOL DA COR DE SEU CABELO e PELO AMOR DE DEUS).
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resulta da realizayiio de variadas triades que se altemam sobre urn pedal arpejado do acorde de d6 maior.
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